CLOVEK S MODERNIiIMI NERVY VERSUS KALHOTOVA SUKNE
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V breznu roku 1911 zazila Praha nebyvalé pozdvizeni. Pfepychovy krej-
covsky zavod Old England vystavil ve svém obchodé Na piikopé nejnoveéj-
St vytvor pafizské médy - jupe culotte neboli kalhotovou sukni. Kdy? dvé
damy novinku predvadély na Vaclavském namésti, na korzu nastalo
povazilive sroceni, zakrocit musela policie a vydésené manekyny jen stézi
vyvazly bez uhony. Pét nejdivocejsich vytrznik(i stravilo noc za katrem.
Hony na kalhotové sukné pokracovaly v prazskych ulicich i v nasledujicich
dnech a podobné vyjevy se odehravaly také v dalsich méstech. V Olomouci
banda ulicnikd takrka zpusto$ila kavarnu, kam se pfed pronasledovanim
ukryla mistni mondéna, a v Kladsku se pry dama v kalhotové sukni dotér-
nemu davu musela branit vystfely z revolveru. Znepokojivé zpravy pficha-
zely i z ciziny. V Rimé si (idajné sahl na Zivot stafigky veteran, zdrceny
vystrednim kostymem jediné dcery, zatimco v Budapesti kalhotova sukné
sklizela ovace jako hrdinka divadelini frasky. ,Pronikla do popfedi dennich
udalosti a tesi se stejné vaznosti jako politické akce,* styskal si fejetonista
Prazskych damskych novin a ¢tenafky svého listu znepokojoval otazkou,
zda si Hosenrock tento vSeobecny zajem zaslouzi. ,Pro¢ my Zeny nejsme
dost razne, abychom prosadily modu, ktera nam stejné jako muzdm piina-
S jen vyhody?* odpovidaly mu stoupenkyné nové vymoZenosti a jejich
argumenty byly vskutku drtivé: ,0O¢ Cistsi a bezprasnéjsi budou velkomeést-
ske ulice, aZz konec¢né skondi obliba sukni.®

ORNAMENT A ZLOCIN V PRAZE Ve stejné dobé probéhla v Praze prvni
prednaska Adolfa Loose. Uskutecnila se v poslucharné némecké techniky na
tehdejsim FrantiSkové nabfeZi v patek 17. bfezna a jeji nazev byl ohlasen
jako Ornament v architekture. Vidensky architekt s takika evangelickym zani-
cenim rozvinul pfed uzaslym obecenstvem myslenku, kterou oznadil za svij
zivotni ukol - prekonani ornamentu. Zdobeni uZitkovych pfedméti je podle
nej nehospodarng, utraceny €as a promarnény material. Zkracuje Zivot véci
které je nutno vyhodit, jakmile vyjdou z mody. Svadi k lajdacké praci, proto-
ze pomijivé pfedméty musi byt laciné, ale zaroven si vynucuje zbyteénou
namahu, ktera by se dala vynalozit prospé3néjsim zpusobem. Architekti zka-
zeni umeleckym Skolstvim jsou podle Loose $kadci pfirody a nepfateli
moderni kultury, jez jejich vinou nedosahuje kyzené vécnosti a jednodu-
chostl. Styl dvacatého stoleti naopak vytvareji poctivi femesinici, vedeni neo-
myinou jistotou instinktl a odolévajici svodim pokfivenych a vykofenénych
navrhart. V zavéru pfednasky Loos nastinil své zasadni rozligeni architektu-
ry a umeni. Zatimco obsahem prvniho oboru je naplfiovani lidskych potfeb,
druhy neslouzi nikomu a ni¢emu, pouze sobé. ,Umélec nema na své strané
vetsinu soucasnik(, jeho fisi je budoucnost,“ zavrsil architekt svilj vyklad.

V prvnim prazském vystoupeni skloubil Adolf Loos my$lenky dvou svych
manifestt - Orament a zlo¢in a Architektura. Je pfiznadné, Ze pfednaska
nebyla oznamena s plnym nazvem a vyzyvavy titul, osocujici ,uzité umeéni*
jako poruseni prava, se objevil teprve v naslednych zpravach. Ale ani refera-
ty 0 Loosove veceru nezmifuji vyvody o vztahu ornamentu a erotiky, které
Jsou pateri proslulé lekce a jichz by architekt své posiuchade stézi ugetfil. Jeho
hostitel, némecky polytechnicky spolek, si o¢ividné nepfal Zadné pohorseni.
Pravidelne pateCni pfednasky pofadal pro vazné a odpovédné techniky a tak
nezarucene tema, s jakym pfisel viderisky apostol modernosti, se dostalo na
porad jen zcela ojedinéle: pfed nim promlouval dopravni inzenyr Kalda o navr-
hu serazovaciho nadrazi a architekt Kick o novych dfevénych konstrukeich:
po Loosove vystoupeni nasledovala pfednaska stavebniho rady Erharda
0 technickych muzeich. K tomuto a nikoliv k Loosovu vykladu se upinala nej-
vetsi ocekavani poradatell a rektor techniky pro néj dokonce uvolnil velkou
poslucharnu v Husové ulici.
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Podle odezvy v novinach vsak lze soudit, Ze Loos prece jen zaujal vice.
Bohemia, hlavni némecky denik v Cechach, dokonce hned v nasleduijicim
tydnu pfinesla zpravu o jeho videriské prednasce, jejimz pfedmétem bylo
stani, chozeni, sezeni a spani. Se zajmem, ba s porozuménim tlumodila
Loosovy postrehy, jak ,Clovek s modernimi nervy” nehledi na vnéjsi dojem
svych télesnych ukonu, nybrz na jejich Ucelnost a prospésnost zdravi. Jen
v architektove vlastni zemi pry maji dobrovolna muka pfrednost pred pohod-
lim. , Take v tom se zradi kultura, ktera ndam v Rakousku jesté schazi.* Krat-
ce nato list zpravoval o poboureni, jez v hlavnim mésté zpusobily Loosovy
ustépacné poznamky o nepotrebnych architektech ¢i o Némcich. kteri maji
mene kultury nez Papuanci. V téchto souvislostech doslo vzdy i na ,obilnou
sypku®, jak se prezdivalo slavnému domu na Michalském namésti. A jako
znama osobnost byl architekt zmifiovan, kdyz mél pocatkem iéta v Karlo-
vych Varech zahajit vystavu Oskara Kokoschky. Kdo byli Loosovi pfiznivci,
kterl prostredkovali jeho styky s ¢esko-némeckou spoleénosti a sjednall
jeho prazskou prednasku, zatim nevime. Nechybime vSak, uvedeme-li ji do
souvislosti s navstevou jeho pfitele Karla Krause, ktery ve stiedu 15. bfez-
na v hotelu Central predcitat své ,Desperanto preklady z Maxmiliana Har-
dinga”.

MLUVCI MODERNI DOBY A JEHO PUBLIKUM Adolf Loos na své
prazske prednasce vystoupil sebevédomé jako mluvéi moderni kultury,
Ktera je poslusna ekonomickych imperativl: dim a jeho zafizeni, stejné
jJako jine uzitkové pfedmeéty, slouzi uspokojovani potieb a nemaji nic spo-
ecneho s pojmy, jako je uméni nebo styl. Mezi jeho posluchaci bylo jisté
vic téch, kdo po kazdodennich starostech poslouchaji Tristana ¢i Devétou
symionil nez tech, jimz srovnatelné potéSeni prinaseji barevné vysSivky
nebo eroticke znaky na sténach toalet. Polozme si v8ak otazku, jakeé poveé-
domi melo tehdy némecke publikum v Praze o moderni architektufe? Moh-
|0 Loosovi porozumét?

Odpoved muze byt jen priblizna a neuplna, nebot badani o némecké
vytvarné kulture v Cechach zatim daleko nepokroéila. Dobova publicistika
nam ale prece jen skyta jiste voditko, i kdyZ pfipadné vyhrady k vaze tako-
veho ,vzorku® jsou jisté opravnéné. Z necetnych kritickych zminek o déni
v soudobe architekture se zda byt nepochybné, Zze poucena vefejnost spo-
jovala moderni vyraz s kvalitami, jako je ,jednoduchy, dustojny projev” nebo
JSnejprisne|st ucelnost, svétlo, vzduch a uzkostliva Gistota“. S odvolanim na
autoritu prazskeho rodaka, estetika Emila Utitze méla byt moderni architek-
ture vlastni ,snaha o klidnou jasnost, Cisty formalni vyraz a monumentalni
kompozici". Tuto pfedstavu v roce 1911 napinovaly rakouskeé pavilony na
mezinarodnich vystavach v Drazdanech a v Rimé, stavby hlasici se ke kla-
stcistni tradici, na jejiz zivotaschopnost pfisahal i Adolf Loos. AvSak prazska
kritika tyto stavby posuzovala podle mefitek stylu“ ¢i ,stylové jednoty”, pro
néz mél viderisky architekt pramalé pochopeni. Cesko-némecka vefejnost,




iz bylo uréeno Loosovo vystoupeni, nebyla ve svych usudcich vyhranena -
jako prakopnik moderni architektury platil pro jeji listy racionalista Otto Wag-
ner i neobarokni ¢arodéj Gabriet Seidl. Jeji pfednosti vsak byla otevrenost
a snasenlivost, takze sluchu bylo pfano jak Loosovi, tak jeho uhlavnim
nepfatelim: miuvéim rozcitlivéle romantickeého Heimatkunstu, brojicim pro-
ti Upadkové velkoméstské civilizaci, jakoz i zakladatelom rakouskeho
Werkbundu, hlasajicim plodné sblizeni uméni a femesla. Nutno podo-
tknout, Zze ¢eske odborné casopisy Loosovu navstévu Prahy presly uplné
bez povsimnuti.

Cilem Loosovych vystoupeni bylo zménit nazory a chovani posluchacu.
Architekt nemohl ocekavat obecné pfijeti svych zasad, zvlaste kdyz je
podaval s nadsazkou a vtipnymi paradoxy, a byl jiste potésen, ziskal-
alespon nemnohé stoupence. Se svym prazskym obecenstvem byl podie
véeho spokojen, nebot' jiz dva roky po prvni pfednasce zavital mezi ne
znova. Svoji cestu uskuteénil opét v tandemu s Karlem Krausem, kiery
den po ném v témze sale hotelu Palace predcital ze svych spisu.
Loosova piednaska 3. bfezna 1913 méla titul ,O chuzi, stani, lezeni, seze-
ni, jidle, piti a spani”. Jeji obsah mohli Prazané znat z Clanku, ktere architekt
zvefejnil v Neue Freie Presse na pfelomu stoleti, ale také ze skandalnich
zprav, jez ji pfedchazely. Némecke deniky uz bez drivejsi zdrzenlivosti sli-
bovaly provokativni vystoupeni o tom, ,jak takzvane umelecke remeslo,
v némz se umélecka menécennost stava otrokem prekonaného estétstv,
pronika az do nejmensiho poru naseho zivotniho stylu”. Adolf Loos nezkla-
mal oéekavani a navstévniky ostnit vyteénou trihodinovou reci, bystre odha-
ujici bezudelnost a rozumovou neopodstatnénost zvyklosti, které ovladaly
jak estetické nazory, tak zivotni styl habsburského mocnarstvi. Priklady ten-
tokrat volil z okruhu zakladnich télesnych ¢innosti. Zadal nejen bezozdobné
véci denni potieby, ale tfeba pozici nohy, ktera umoznuje rychlou chuzi,
nebo pohodiny, to znamena nizky sedaci nabytek. ,Cim vy3$i je kultura, tim
niz$i sezeni,” poznamenal si zpravodaj Prager Tagblattu. Take jeho kolega
z Bohemie pochvalil Loosovy zdravé, byt ponékud ,anglomanicke” nazory.
.Tyto zdanlivé prosté véci jsou hodné zamysieni, nebot’ stejné jako umeni
a jina kultura jsou pfiznaCnym odrazem duchovnich pomeru.”

Vstficna odezva na vystoupeni videnské avantgardy nebyla v Praze roku
1913 Upinou samoziejmosti. Kdyz se ani ne tyden pred Loosovou navstevou
daval v Rudolfinu Schonbergiv Pierrot lunaire®, publikum z nemeckeho
hudebniho spolku na malo fibozvuénou hudbu odpovédélo dupotem a piska-
nim. Loosova prednaska vsak probéhla bez vytrznosti a novinove zpravy nao-
nak s pychou zduraznovaly vybrané chovani navstévniku. Ani nezvykla delka
vykladu pry neoslabila jejich vnimavost a zivy zajem posluchacu se nakonec
promitl v fadé dotazu, které poskytly Loosovi dalsi pfilezitost k vtipnym vypa-
dum proti nenavidénému uméleckému femeslu. Hlasity potlesk byl odmenou
za jeho strhujici vykon a neméné naddeného piijeti se pristiho dne dockal Karl

Kraus. Ale nesmime se domnivat, Ze pfijezd dvou hvézd videnskeho intelek-
tualniho nebe se tehdy v Cechach stal kulturni udalosti sezony, &i alespor
mésice. V den Loosova vystoupeni pofadal zensky pokrokovy spolek pred-
nasku o teosofii a kratce nato pronesl v Praze vyklad o spiritismu berlinsky
rofesor Max Dessoir. Soudé dle novinovych ohlasy, tésila se tato temata
v éesko-némecké spolecnosti mnohem vétsi pozornosti. Na strankach praz-
skych novin ostatné Loosovu prednasku zastinil i vzpominkovy vecer vysiou-
zilého vojevidce Bindera na tazeni proti Turkum.

Tmelem Loosovych estetickych nazorl bylo optimistické pfesvedceni, ze svet
se méni k lepsimu a Ze ekonomicky vzestup musi byt nutné provazen pokro-
cem na poli kultury. Architektovy spisy vSak moderni svet oCividne idealizova-
v. Jeho soucasnici se vzpirali ve jménu vy$si kultury opustit ornament a jine
netcelngé, le¢ ptijlemné doplnky svého zivoiniho stylu. Zatimco Loos volat po
korektnim, nendpadném obleceni, jeho pobloudili blizni vyuzivali kazdé prile-
zitosti k Uniku ze stfizlivé a ucelné kazdodennosti. V dobé jeho prvni pred-
nasky probihal v nedaleké Plodinove burze s velkym uspéchem ,staroprazsky
jarmark”, jehoz kulisu tvofilo Staromeéstske namesti v podobe z roku 1830.
Skoro soucasné s druhym vystoupenim pofadal Klub byvalych dustojnikie
_kostymni vénecek®, kde se to jen hemzilo ,rozkosnymi vzorky zenske mody
ze véech zemi svéta®, A zatimco Loos brojil za universalni odivani, spolecné
véem kulturnim narodum i obéma pohlavim, dosla z hlavniho mesta vyzva
vyboru za mladou videnskou médu®, ktery vyhlasil ,viastenecky boj proti vse-
viadé parizskych modelt”.

ZENSKA MODA - POSLEDNI BASTA REAKCE Neni vibec bez vyzna-
mu, Ze to byl nejnovéjsi vytvor damské maddy, kalhotova sukne, co behem
Loosova prvniho vystoupeni v Praze strhio na sebe nejvetsi pozornost.
Pravé zenskou moédu povazoval Loos za posledni a pohrichu nedobytnou
bastu uméleckofemesliné reakce. Moderni kultura podle néj ovladla vsech-
ny oblasti Zivotniho stylu a ze vSech pfedmétu denni potreby vytlacila orna-
ment - ,az na véci, které naleZeji zeng". Jak pfipomina americky filosof
Karsten Harries, Loos ve svych tvahach s oblibou stavél proti sobe femi-
ninni ornament a maskulinni stavéni. Ale nebylo to nepratelstvi k slabému
nohlavi, co jej vedlo k zavéru, Zze ,ornament ve sluzbé zeny bude Zzit na-
vzdy“. Svérazny myslitel poukazoval na nerovné postaveni zeny v tradic-
nich spoleénostech, kde jeji jedinou zbrani je sex-appeal, jakoz i na nekul-
tivovanost a nepfirozenou prebujelost lidské pohlavnosti. Oboji povazoval
za nesluditeiné s idealem ,&lovéka s modernimi nervy”. Zensky odév pro-
bouzi nizka pfani a vyzyva ke zradé lepsiho ja. Eros by nemel mit dovole-
no podvracet kulturu. Ale nebyla pravé kalhotova sukné krokem ke kyze-
nému zrovnopravnéni pohlavi spise nez uspéchem primitivni ,rozkose ze
zmény* ¢i dal§im vitézstvim ,zenské nalady a ambice"? To i ono, opacil by
postmodernista, a také Loosova odpoved by sotva znela jednoznacne.
Apostol pokroku nebyl uzkoprsy a ani v horlivém zaniceni neztracel smysi
oro realitu. Skrz nesmlouvavy tén jeho prohlaseni prosvita porozumeni lid-
skym slabostem a smys! pro humor. ,Zmoudfi z toho, kdo muzes!”
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